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Chowanszczyzna

Trudno jest sprecyzowaé¢ wymagania wobec rzadko wystawianej w Polsce opery,
zwlaszcza je$li cieszy sie ona opinig arcydzieta. Tak wlasnie jest z Chowariszczyzng Modesta
Musorgskiego. To bardzo wazne w historii muzyki dzietlo znane jest nielicznym melomanom
— i to najczesciej nie ze sceny operowej, a z nagran.

Mozna zastanawia¢ si¢ nad przyczyng braku popularnos$ci tej opery w Polsce. Faktem
jednak jest, ze sposrod dziet Musorgskiego zdecydowanie czegsciej wystawia si¢ jego Borysa
Godunowa, ktory zawiera odniesienia do historii Polski. Przyczyny stabej recepcji
Chowanszczyzny lezg niewatpliwie w stopniu komplikacji fabuty i w rozwlektosci dzieta -
w zaleznoSci od opracowania, utwor moze trwa¢ nawet cztery godziny!

Wydarzenia historyczne przedstawione w libretcie autorstwa samego kompozytora,
nigdzie na §wiecie nie sg odbierane przez publiczno$é¢ w tak czytelny sposob jak w ojczyznie
Musorgskiego. Liczne postaci zlewajg si¢ nierosyjskiemu widzowi w jedng catos¢, w dodatku
fabuta opisuje dos¢ niepopularne wydarzenia z historii Rosji — opowiada o buncie przeciwko
carowi i nieudanym zamachu stanu. Autor podazyt za popularnym w XIX wieku nurtem
przedstawiania wydarzen historycznych i zaplanowat oper¢ z duzym rozmachem — ale nigdy

nie byto mu dane jej ukonczyc¢.

Podczas XX Bydgoskiego Festiwalu Operowego polska publiczno$é miata wreszcie
mozliwo$¢ zobaczenia inscenizacji tego wielkiego dzieta. Przedstawienie przygotowat zespot
Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery 1 Baletu Republiki Biatorusi w Minsku.
Mozna zastanawia¢ si¢ nad tym, na ile Biatorusini utozsamiajg sie z historiag Rosji, jednak
pewne jest, ze przedstawione w operze wydarzenia historyczne sg im zdecydowanie blizsze
niz cho¢by Polakom.

Realizatorzy zdecydowali si¢ na wykorzystanie opracowania Chowarnszczyzny
sporzadzonego przez Dymitra Szostakowicza. Niestety wersja ta jest okrojona o kilka
elementow. Widz szczegolnie dotkliwie odczuwa pominiecie watku luteranskiego, ktore
spowodowato trudng do wytlumaczenia wyrwe w fabule. Miedzy innymi dlatego publicznosci
nietatwo bylo sie zorientowac, dlaczego nagle na scenie pojawia si¢ uciekajaca przed mtodym

Chowanskim Niemka Emma. Jej partia w wersji zaprezentowanej przez minski Teatr Bolszoj
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byla karykaturalnie wrgcz skrocona — bohaterka dwukrotnie przebiegata przez sceng

z krzykiem, wzbraniajac si¢ przed kontaktami z ksieciem Andriejem.

Przez swoja dostowno$¢, zgrzebna inscenizacja minskiej Opery Narodowej nie
pozostawia miejsca na bardziej subtelne interpretacje. Przedstawienie jest zrealizowane
tradycyjnie i do bolu poprawnie. Akcja rozgrywa si¢ W stereotypowo i, mimo wszystko dos¢
oszczednie, zaaranzowanej scenerii. Tlem wydarzen rozgrywajacych si¢ na scenie podczas
wszystkich szeSciu obrazow opery jest drewniany stelaz, ktory jest postawiony na tle
zmienianej w kolejnych scenach malowanej ptachty. Tak skonstruowana dekoracja stuzy
reprezentacji podmoskiewskiej gospody, patacow Golicyna i Chowanskiego, lesnej pustelni,
moskiewskiego placu przed soborem Wasyla Btogostawionego oraz klasztoru starowiercow.
Takze stroje wszystkich postaci sa konwencjonalne i w jaskrawy sposob ilustrujg ich
przynalezno$¢ do poszczegolnych grup. Inaczej jest ubrany postgpowy ksigze Golicyn,
inaczej  ortodoksyjny  Chowanski.  Prawoslawne duchowiefistwo jest  odziane
1 ucharakteryzowane w sposob wrecz przerysowany. Gwattownie wbiegajaca na sceng Emma
natychmiastowo odroznia si¢ od innych, jako Niemka i luteranka jest ubrana w stylu
zachodnim, jej suknia ma zielony kolor, ktory nie pojawia si¢ wsrdd strojow pojawiajacych
sie na scenie Rosjan.

Wizualna monotonia 1 zawita fabula nie wplywaja korzystnie na odbior
przedstawienia. Jego zdecydowanie najmocniejsza stron¢ stanowig znakomici solisci.
Partytura Chowanszczyzny zawiera wigcej niz dziesie¢ partii solowych — to bardzo duze
wyzwanie dla zespotu teatralnego, zwlaszcza dlatego, ze partie w tej operze nie nalezg do
tatwych.

W wigkszosci dziet operowych przewazajg partie przeznaczone dla meskich
protagonistow 1 tak tez jest w przypadku tej opery. Na wspomniane kilkanascie
rozbudowanych partii, tylko dwie naleza do kobiet. Mata, lecz spektakularna rola Emmy nie
przeszkodzita jednak solistce, Nastassii Maskwinie w zawtadnigciu sceng, moze nawet trochg
zbyt zachtannym. Dane byto jej zaspiewac tylko kilka solowych fraz, bo pozostata cz¢s¢ partii
Emmy w tym przedstawieniu sprowadza si¢ do uczestniczenia w tercecie lub w scenach
zbiorowych. Kilka dramatycznych zdan wyspiewanych przez Emme pokazato niezwykte

walory glosu Maskwiny — sit¢ i znakomitg no$nos$¢, ktore Swietnie przydaty si¢ w rozleglych
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przestrzeniach bydgoskiej Opery Nova. Tak krotki odcinek pozwolit jej na zaprezentowanie
znakomitej techniki wokalnej, ktora dala S$piewaczce wielka stabilnos¢ intonacyjng
1 wywazenie rejestrow. Na jej przyktadzie doskonale widaé, ze powoli odchodzi juz
W niepami¢¢ wschodnioeuropejska maniera naduzywania rejestru piersiowego — dzisiaj
typowa juz tylko dla §piewakow starszego pokolenia. Maskwina to bardzo ceniona biatoruska
sopranistka, jest stypendystka prezydenta Biatorusi, a do wspolpracy zaprasza ja czgsto
miedzy innymi moskiewski Teatr Bolszoj.

Przewaga rezonansu piersiowego jest czestym problemem zwlaszcza dla nizszych
gloséw kobiecych. Druga sposrod kobiecych postaci w Chowanszczyznie przewidziana jest
wlasnie dla glosu mezzosopranowego, jednak i w tym przypadku potwierdzito si¢, ze mtode
pokolenie bialoruskich $piewaczek podaza zupelnie inng droga. Natalla Akinina, ktora
wykonata bardzo obszerng parti¢ Marfy, zaprezentowala si¢ od najlepszej strony. Jej duzy
gltos o ciemnej barwie byt znakomicie trzymany w ryzach i doskonale styszalny — takze
W najnizszym odcinku skali. Potwierdza to obserwacj¢ o dobrym wymieszaniu rejestrow —
przewaga brzmienia piersiowego nie pozwolitaby $piewaczce na zapewnienie styszalnosci
i selektywnego brzmienia w niskim rejestrze ze wzglgdu za zbyt stabo pobudzone rezonatory
glowy. Daja ona glosowi kobiecemu wysokie alikwoty konieczne do emitowania no$nego
dzwigku 1 postugiwania technikg squillo, przydatng szczegdlnie podczas wykonywania dziet
z tak duzg obsada instrumentalng jak Chowarnszczyzna. Glos Akininy nie zatracat
wyrownanego brzmienia w miar¢ wznoszenia sie w swojej skali, cho¢ $piewaczka napotykata
pewne problemy w najwyzszym rejestrze, a gorne dzwigki nie brzmialy juz pewnie.
Niezwykle pickna barwa glosu i $piew wolny od manieryzméw rekompensowaty wszelkie
niedostatki wokalne $piewaczki.

Partie przeznaczone dla gtosow meskich sa w Chowanszczyznie sa skontrastowane ze
sobg pod wzgledem dyspozycji glosowej. Przewazaja partie dla glosow basowych, lecz
pojawiajg si¢ rOwniez partie tenorowe — napisane gtownie dla mtodszych me¢zczyzn, takich
jak mtody ksigze Andriej Chowanski 1 Wasyl Golicyn, ktory podczas wydarzen
przedstawianych w operze miat okoto trzydziestu dziewigciu lat. Oprocz tego partie tenorowe
przewidywane sg dla postaci charakterystycznych, takich jak na przyktad Pisarz. Cho¢
dyspozycja glosowa w tej operze ma znamiona zachodnioeuropejskiego podejscia do
powierzania konkretnych typoéw 1ol $piewakom dysponujacych pewnym typem glosu

(sprawdza sie to w konfiguracji: stary ksigz¢ jako bas, mloda prze§ladowana bohaterka jako
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1 sopran, zakochany w niej mlodzieniec — tenor i roztropna, doswiadczona kobieta —
mezzosopran), to przewaga niskich glosow meskich jest silnie zwigzana z tradycjami muzyki
rosyjskiej, zwlaszcza cerkiewnej. Sposréd meskich protagonistow pojawiajacych si¢ w tym
przedstawieniu, najbardziej zwracali na siebie uwage $piewacy realizujgcy najobszerniejsze
partie — zwlaszcza znakomity bas Aleg Mielnikau jako kniaz Chowanski ($piewak ten jest
jednocze$nie rezyserem wznowienia). Ze wszystkich $piewakow, ktorzy wzieli udziat
w przedstawieniu trudno jest wskaza¢ kogos, kto zaprezentowal si¢ zle — moze poza
gubigcym rytm Kuzka.

Niestety orkiestra odstawata od poziomu wokalnego przedstawienia. Wiktar Ptaskina
prowadzit orkiestre z wielkim rozmachem, przez co czgsto wymykata mu si¢ spod kontroli.
Muzycy grali nierowno, a instrumentaliSci wiele razy kiksowali. Oprocz tego, atrakcyjno$¢
brzmieniowa przedstawienia byta prawdopodobnie w zamierzeniu dyrygenta budowana na
podstawie duzego wolumenu zespotu, co zdecydowanie nie sprawiato dobrego wrazenia. Na
tle znakomitych solistow rowniez chor nie wypadl najlepiej. Dato sie stysze¢ brak
zrbwnowazenia pomig¢dzy poszczegdlnymi gltosami i dominacje basow nad watla grupa

tenorow.

Poziom wokalny przedstawienia zdecydowanie wyprzedzat standardy realizatorskie,
jakie reprezentuje. Autorzy inscenizacji to uznani biatoruscy artysci, specjalizujacy si¢ wrecz
w tworzeniu tradycyjnych przedstawien. Szkoda, ze tak znakomite kreacje wokalne marnujg
si¢ w inscenizacji, ktore tchnie kiczowato przedstawionym folklorem i brutalng dostownoscia.
Przez che¢ poprowadzenia spektaklu w skrajnie tradycyjny sposob, dochodzi czasem do
sytuacji niezamierzenie komicznych. Jest tak miedzy innymi w przypadku baletu perskich
branek, wystepujacych w czerwonych baletkach, ubranych w stroje tak kiczowate ze az
Smieszne 1 wykonujacych bardzo zachowawczy choreograficznie uklad taneczny. Do tego
mozna wymieni¢ brody rosyjskiego chlopstwa, ktorych zdezelowanie wida¢ nawet z ostatnich
rzedoéw rozlegte; widowni Opery Nova, karykaturalny kostium i demoniczng (dlaczego?)
charakteryzacj¢ Iwana Chowanskiego, ktorego posta¢ jest zdominowana przez aspekty
rubaszne. Wszystko to odwracato uwagg widzow od tego, co jest w operze istotne, razita
niezmiernie nieudolna rezyseria — czesty problem w realizacji dziet, w ktorych ogromne masy
ludzkie musza przewina¢ si¢ przez sceng. Zagubieni cztonkowie choru, nieporadnie 1 bez
wigkszego przekonania wznoszacy do goéry rece w gescie rzekomego uwielbienia nie

wypadali przekonujaco.
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Przedstawienie zaprezentowane podczas XX Bydgoskiego Festiwalu Operowego jest
wznowieniem inscenizacji tej opery, ktora od wielu lat cieszy si¢ powodzeniem w minskim
teatrze. By¢ moze i mimo wszystko ostentacyjny brak btyskotliwosci i glgbszej refleksji
inscenizatoréw nad dzietem jest podpowiedzig, jak publiczno$¢ powinna podejs¢ do dzieta,
a nawet do samego faktu zainscenizowania go przez biatoruskich artystow. W koncu

Chowanszczyzna jest opera o konflikcie ludu z wtadza...

9.05.2013, godz. 18.00

Chowanszczyzna — ludowy dramat muzyczny w 3 aktach

Muzyka i libretto Modest Musorgski, w redakcji Dymitra Szostakowicza
Kniaz Iwan Chowanski Aleg Melnikau

Wasyl Golicyn Siarhej Frankouski

Dosifiej Utadzimir Piatrou

Szaklowity Wasil Kawalczuk

Marfa Natalla Akinina

Emma Nastassia Maskwina

Warsonofiew Dmitrij Trofimuk

Kuzka Jurij Bototko

Strieszniew Sergiej Lazariewicz

1.strzelec Dmitrij Trofimuk

2.strzelec Oleg Ordyniec

Narodowy Akademicki Teatr Wielki Opery i Baletu Republiki Bialorusi w Minsku
Realizatorzy wznowienia 2010

Dyrygent Wiktar Ptaskina

Rezyseria Aleg Mielnikau

Scenograf Aleksandr Kostiuczenko

Hanna Winiszewska
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Spektakl Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu Republiki Biatorusi
w MihAsku
XX Bydgoski Festiwal Operowy
Opera Nova w Bydgoszczy
Scena gtdwna
09.05.2013 r., godz. 18.00
Modest Musorgski — Chowanszczyzna
Ludowy dramat muzyczny w 3 aktach, w redakcji Dymitra Szostakowicza
Libretto — Modest Musorgski

Kierownictwo muzyczne: Giennadyj Probatorow
Rezyseria: Margarita |zborska-Jelizariewa
Scenografia: Wiaczestaw Okuniew
Kierownictwo chéru: Nina Domanowicz

Choreografia: Natalia Furman

Realizatorzy wznowienia 2010
Dyrygent: Wiktor Ptoskina
Rezyseria: Oleg Mielnikow

Scenograf: Aleksandr Kostiuczenko
Asystent dyrygenta: Andriej lwanow

Repetytor baletu: Tatiana Szemetowiec

Wykonawcy:
Solisci, Orkiestra, Chor i Balet Narodowego Akademickiego Teatru Wielkiego Opery i Baletu

Republiki Biatorusi w Minsku

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca

»Krytyka muzyczna 2.0”



